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~ [NSEARCH OF THE SPIRIT OF
~ THEMODERN GITY:

WOMEN PHOTOGRAPHERS DISPLAGED DURING
THE INTERWAR PERIOD

Helouise Costa and Lucia Lima

To capture the spirit of the modern city with hurrying crowds, congested
traffic, skyscrapers, and the actual earth-shaking vibrations of traffic
above ground and underground, the photographer has to create points
of view quite different from the traditional eye-level vantage point of
old-fashioned picture making like easel painting. Angle shots, bird’s-eye
views, rooftop views, are all part of the complete envisioning of the city’s
complex architectural stratifications.

Berenice Abbott!

The work of female photographers during the Interwar period was a
global phenomena that contributed to forming a way of experienci
and representing the modern city. The expansion of the market =
abled a. significant number of women to embrace photography a::
profession, thereby ac':hieving financial independence and the abilit
to z?mve about {Freely in the public space. This phenomenon occurreg
:;11;2 ;llle CO;lﬂICtS th.at led to World War 11, which resulted in an in-
s dw 0 People, ideas and technologies between different coun-
and continents. The proposal of this essay is to identify how thesrcle

displacements impacted the I
e life and the pho :
To do so, we will compare the life stori photographic work of women.

- EBUSGA DO ESPIAITE
-~ DAGIIADE NODERA

MULHERES FOTOGRAFAS EM

DESLOGAMENTO NO ENTREGUERRAS

Helouise Costa e Lucia Lima

Para capturar o espirito da cidade moderna com multidoes apressadas,
transito congestionado, arranha-céus e as vibragoes reais do trafego acima
do solo e no subterrineo, o fotégrafo tem de criar pontos de vista bem di-
ferentes do ponto de vista tradicional da pintura a moda antiga, no nivel
dos olhos, como a pintura de cavalete. Tomadas angulosas, vistas aérease
vistas de telhados fazem parte de uma visao completa das complexas es-

tratificacdes arquitetonicas da cidade.

Berenice Abbott!

A atuacdo feminina na fotografia no periodo entreguerras .foi ul.n feno-
meno global que contribuiu para conformar um modo de V'IV.eI.IClaI' ere-
presentar a cidade moderna. A ampliacdo do mercado possibilitou fl um
niimero expressivo de mulheres abragar a fotografia cqmo profissao, al-
cancar independéncia financeira e obter 2 chancela de: circular lno espag;
publico. Esse€ fendmeno ocorreu em meio aOf cc!nﬂ'ltos quedevaram
Segunda Guerra Mundial, promovendo 1}m tranSItq mtenser pessoz::,
ideias € tecnologias entre diferentes paises € contmentes.t s;;::p:csta-
deste ensaio € identificar de qué modo esses deslocamentos 1mp

vidaea produg¢ao fotografica das mulheres. Para isso §erao cotfala-
ST de cinco fotografas: Florence Henri, Germaine

ajetorias de vida C ek
Iclas 12; S];Zr:enice Abbott, Lisette Model e Annemarie Heinrich. Buscaremos
rull, ,

w York: Crown Publishers, 1953

Para visyalj i Photography. Ne
4 1zar as imagens . New Guideto Better = ras ndo publicadas em por-
n'll‘enc,:“’“c'sldas no ensaio, acesse - ABBO:T ;i?t:;;rtl':gfn 1941 original), P-3% Tociaﬁse:ittea ;ﬁ: (el:tzbensalo. ;
tho View the images mentioned in eyl traduzidas pelas autoras especia
€ essay, visit] tugués foram
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New Guide to Better Photography.? Photog-

. . em Su - r _w
he will be used as an insider narrator to as fotografias indicios das rela

Berenice Abbott in her book ”
¢0€s que construiram com a cidade

moderna e seus habitantes, Na tenta

a fotografia como 0 principal meio

could be photographed. The modern city in its singularity, but also the avis
cameras de pequeno formato nao so fa-

commonplace, gained renewed int i i

’ erest through well com ' dernidade. A invengdo das

' v posed images, da modernidade. :

which were often surprising and engaging, & cilitou o acesso a pratica da fotografia e modificou o modo ;le fotogr?ifﬂ.
' tografados.

memente os temas passiveis de serem I0

laridade, mas também no que de mais

W . A
g -

como ampliou enor
A cidade moderna em sua singu

mum abriga em s€u cotidiano, ganha interesse renovado ao ser tradu-

muitas vezes surpreendentes

€ geometry of the forms, transpar- -

zida por meiode imagens bem compostas,

‘ iter, S : ,,
, rapher, professor and writer, ; i ! ; i
| guide us through the images and expectations of her time. dimento da fotograf : tiva de contextualizar certo enten- B
| : cona iy gralla compartilhado por parte dessa geracio, iremos re-
| S sczntos 'de Berenice Abbott em seu livro New Guide to Better #
Interwar period® 08raphy.* FotGgrafa, professora e escritora, ela ser4 tomada como E
Photography of the Inte P uma narradora privilegiad : : g
: glada a nos conduzir por entre as imagens e ex- Bt
f human interest pectativas de seu tempo. | &
The active life of village or town has a vast panorama 0 : 3
The people you know, the things they do habitually, important houses )
i1l 1 1 i ivi ai].
and buildings in the community, streets and their activity, everolts of daily A fotografia no entreguerras: g
occurrence, are good photographic material. How such seemingly hum- , 1
drum subject matter may be developed is indicated by photo ?torles such A vida ativa de uma aldeia ou cidade oferece um vasto panorama de inte-
as Life magazine has developed (...) the r01.1nd .of events which seem or- resse humano. As pessoas que vocé conhece, as coisas que fazem habitual- | &
dinary to those who perform them but fascinating to those who observe mente, casas e prédios importantes da comunidade, ruas e suas atividades
them analytically and chronicle them for others in their turn to be di- eventos do cotldiano, sio tm boes i S qua_;
verted and informed. se pode desenvolver esse assunto aparentemente mon6tono é indicado 1
| : por historias fotograficas como as que a revista Life desenvolveu (...) um |
Berenice Abbott* . rol de eventos que parecem comuns para aqueles que os realizam, mas fas- 1 3
W h _ e cinantes para aqueles que os observam analiticamente e 0s narram para 3
8 estern p otograpl?lc p.roductlon in the Interwar period was strongly que outros, por sua vez, sejam entretidos e informados. &
marked by modernization, by the rising complexity of urban life, by |
the experiences of the vanguards and by the development of mass cul- Berenice Abbott* i
| ture, especially through illustrated magazines. These developments B
| W?tllllld offer th"f common citizen an unprecedented quantity of images A produgiio fotogréfica ocidental no periodo entreguerras foi fortemente {5
b [ W}lx characteristics, up until then, unheard of, which would establish marcada pela modernizagéo, pela complexificacio da vida urbana, pe- il
1" II;'I tzcogr ap Las th.e main medium through which a visual culture of las experiéncias das vanguardas e pelo desenvolvimento da cultura de E
fagmintugy was built. The invention of small format cameras not only massa, em especial por intermédio das revistas ilustradas. Estas passa- b
ated access to the practice of photography and modified the way riam a disponibilizar para o cidadao comumuma quantidade de imagens E
photographs were taken, but also enormousl acteristicas, até entdo, inéditas, estabelecendo 1 8
y expanded the themes that sem precedentes com car ) ) : o
de construcdo de uma cultura visual i
: | €. These res as. : i
] part from the so-called New Vision ources, derived in large e sedutor B experimentadas pelas vanguardas fotografi I
L realist movement, but alsg f As solugoes form S : ixo e de baixo para f’
g and constructivist movements, would be b rom the sur- mo tomadas obliquas, visges de cima para baixo € o |
" rene € broa cas — €O . uro, énfase na |
W and confer greater interes dly employed to ! cima, enquadramentos inusitados, contrastes de claro/esc |
) :

a woman - Quand les femmes pho-

- .&‘ﬂ W e R
il T, el ¥ g o M L T4
- i e e T P

2 ROBERT, Marie. A Photo ns to be 4

to e grapher who happe .. A Photographer who nappe ; _Ulrich; ROBERT,
b 7 Qs g o I o0

; D'Orsay, 2015, p “ridejemmes photographes» s POLHMANN, Ulrich; Ro- togr: ; a peur de femmes photo :
' ' P. 157-171. Phes? Paris: Musée de 12 D Marie (ed.). QuiaPp b 4
3 3 Weun € LOrangerie; M 1 -171. de de novembro de 1918 e setemoro i
erstand the Interwar peri usée | say, 2015, P- 157-17 entreguerras o periodo ques€ esten uerras mun diais. i |

3 Butengebe com(:ie a0 intervalo entreas duas grandes

al between the tWo world wars. 1918 to September 1939 j ] 3 s
4 ABBOTT, 1953, P: 36.
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f the vanguards, photography would no

S e experiences 0 3 : :
press.* From the exp but would provide specific visual inter-

longer serve just as illustration

pretations of events.
Modern photojournalism would

of compact cameras and roll filmw

be particularly benefited by the use
hich in addition to giving rise to a
veritable visual revolution, made it possible to obtain sequential pho-
tos of a single theme. Pioneering editors, like Kurt Korff (1§76—1938)

and Stefan Lorant (1901-1997), knew how to use the narrative p(?te.n—
tial of these images, which contributed to creating a new journalistic

genre: photojournalism.® The editors presented themes to orient pho-
tographers that, depending on the acceptance of the public, were rep-
licated in magazines throughout the world. The photographer, in turn,
acquired technical knowledge, contributing to expanding and driving

greater sophistication of the formal repertoire of the vanguards, who

became indistinctly identified as New Photography. It was no coinci-
dence that photoreporting in magazines like Vu and Match in France,
Life and Look in the USA, Picture Post in England and O Cruzeiro in Bra-
zil, became benchmarks for amateur and professional photographers.
The vitality of the photography market during the Interwar period can

also be measured by the emergence of the first news agencies created

specifically for this media.

In this globalized media system, originality was not so important,
but rather the effectiveness of the communication of the content that
one wanted to disseminate. In this manner, a great wealth of visual
theme? and strategies, employed in a recurring manner in illustrated
e ey o
new and old buildings t’he draw of 3 EStrlaI?S, t-h gignae -veen
tising posters on wall; the diss : I_nerf.:handlse BRparcases, adver-

: asS €mination of news through newspa-
PErs, social class differences, the informal work of you
children, the street com merce and the y ng.DeOple and
presence of women in the urban

SPaCe, are just some of the themes that began to appear in instruction
manuals on how to create good photography.

1

€0 i A
fi tuIi’I:it;ardas fo'rr.nas,. trans.parencias € sobreposi¢des — passam a cons-
epf:rtono difundido e compartilhado em escala global. Tais
re'cursos, dernfa:dos €m grande parte da chamada Nova Visio ma; tam-
bém das experiéncias surrealistas e construtivistas, seriam am’plamente

em L] - -
. pregaflos Para renovar e conferir maior interesse as imagens difun-
didas na imprensa.s Tendo comob

lntEI-‘Pfet"dcﬁes especificamente visuais sobre os acontecimentos.

0 t;ot()]ornalismo moderno seria particularmente beneficiado pelo uso
das cimeras compactas e dos filmes de rolo que além de ensejarem uma
verdadeira revolucdo visual, viabilizaram a obtencio de fotos sequenciais
sobre um unico tema. Editores pioneiros, como Kurt Korff (1876-1938) e
Stefan Lorant (1901-1997), souberam utilizar o potencial narrativo des-
sas imagens, contribuindo para criar um novo género jornalistico: a fo-
torreportagem.® Os editores lan¢cavam temas para pautar os fotégrafos
que, dependendo da aceitagido do ptiblico, eram replicados em revistas
do mundo todo. O fotégrafo, por sua vez, adquiria grande conhecimento
técnico, contribuindo para ampliar e conferir maior sofisticacdo ao re-
pertorio formal das vanguardas que passou a ser identificado indistinta-
mente como Nova Fotografia. Nao por acaso as fotorreportagens de revis-
tas como Vu e Match na Franca, Life e Look nos Estados Unidos, Picture
Post na Inglaterra e O Cruzeiro no Brasil, tornaram-se referéncias para fo-
tégrafos amadores e profissionais. A vitalidade do mercado de fotografia
no entreguerras pode ser medida também pelo surgimento das primeiras
agéncias de noticias voltadas especificamente para essa midia.

Nesse sistema mididatico globalizado, ndo importava tanto a originali-
dade, mas, sim, a eficdcia da comunicacao dos conteudos que se deﬁeia\fa
veicular. Desse modo, o grande manancial de temas e estratégias visuais,

empregado de maneira recorrente nas revis:tas ilustradas, t?rn.a-se c;ls.po-
nivel para os mais diversos fins. A cidade vistado alto, Cf transito ca 1':1'00,
o movimento de pedestres, contrastes entrenovase antlgas:j constru:;:;::.
a sedugdo da mercadorianas :itri.nes, :i:rtazes de propaganda nos muros,

: inacio da noticia pelos jornais,
?hiljiigiﬁ:fzz jovens e criangas, 0 comércio ambulante e a presenca

da mulher no espago urbano sdo apenas alguns dos temz:)s QI;etpaSsa;[:
constar nas instrugoes dos manuais de como fazer uma boa 1otogratia.
a

Helouise. Surpre-
3 ensa ilustrada ver: COSTA,
jsio e a relagdo com £ lmpr ernas. In: SAMAIN, Etienne.
3 SObrebE; le‘;a:;wsrz: modos de ver nas re;n:itas a:i;:sggldza; n::;_ i
objetiva: “Fd. Unicamp; . 1
Zis;::p ensam as iMAgEEs Cazfl::lllaaj.aEsgbre o surgimento da fotorreportagem ver: COSTA,

: I, Sergio (org.). As
a abordagen ap’o » 1n: COSTA, Helouise; BURGI, :
6 Paraum invencédo da fotor::sl;;{f;;g:::ar sobre O Cruzeiro (1940-1960). Rio de Janeiro:

as diferencas de classe, o traba-
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i ; ar period, we high-
Among so many transformat101.113tc(::l}.lgﬁlltl:ivr 1;1;;3( fI:rt:;:ndlzheir e
light the mass entry of 1;!:011:31111 ; As Abigail Salomon-Go deau remem-
cess to the ﬁfeld of photograp ﬂ: 2 worldwide scale: but it was the
bers, in relation to the first conflict on eg it leventual
war itself, initially with its large-scale mobilization and it
slaughter of millions that necessitated w?men’s labor, even in fccnlrn;ler ly
male occupations’” In photography, during the Interwar period, there
was a specific convergence of political, economic and social factors that
helped us to understand this phenomenon. Improved access tf) educa-
tion, new possibilities for professional training and an expanding mar-
ket, against the backdrop of important social conquests for the emanci-
pation of women, made this a propitious moment for them to embrace
photography as a profession. In fact, these opportunities effectively
opened for girls from middle-class urban families.®
These women were part of a new generation that would take advan-
tage of greater individual freedoms, such as those that occurred in Ger-
many during the Weimar Republic (1919-1933), a result of the civil rights
achieved in the first cycle of feminist struggles initiated at the end of
the 19th century. Although progress in this second cycle had been timid,
the imagination around a new modern woman traversed the visual cul-
ture of the period, precisely where individual and political spheres con-
verged. Smoking, wearing long pants, riding bikes, driving automobiles
and w?rking, they identified with the figure of the New Woman that had
'matenalized as a new character in photography, in cinema, in advertis-
Ing and in illustrated magazines.?
In _this context, photography became one of the few lines of work
Which women were accepted socially, and a viable way to continue

in
one’ ' '
nes studies and pursue 3 profession. Many women learned the craft

of photography in Specialized schools, others f
dios or partners_i In France
man refugee Gertrude Fehy (
a photography schoo] creat

. ble-of. : Ps://archive-mag-
$ Tid. o modernity-en/ingey o1 me“‘and'new-vision-phg-

mon-Godeau, em

mg ces relacdo ao primeiro grande conflito de escala mundial:
foi a prépria gue

e o ;ll;a:clil:;ﬁl;?;? com sua r.n?bilizacﬁo em larga escala,
Mesmo em ocupaces antes ma 09?: qui :emglu o trabalho dft mulheres,
no intervalo entreguerras ocorreScu gl fl ue: st o

T uma convergencia especifica de fatores
politicos, econdmicos e sociais que nos ajuda a entender esse fenomeno.
A melhoria do acesso a educacio, as novas possibilidades de formacgéo
profissional e a ampliagio do mercado, somadas ao cenario de conquis-
tas sociais importantes para a emancipa¢ido do género feminino, fizeram
desse um momento propicio para as mulheres abracarem a fotografia
como oficio. Na verdade, essas possibilidades se abriram, efetivamente,
para mog¢as provenientes da classe média urbana.?

Essas mulheres faziam parte de uma nova geracgdo que iria aproveitar
experiéncias de maior liberdade individual, como as que ocorreram na
Alemanha durante a Republica de Weimar (1919-1933), decorrentes dos
direitos civis conquistados no primeiro ciclo de lutas feministas iniciado
no final do século XI1X. Ainda que os avan¢os nesse segundo campo te-
nham sido timidos, o imaginario em torno da nova mulher moderna atra-
vessa a cultura visual do periodo, justamente na convergéncia entre as es- -
feras individual e politica. Fumando, usando calcas compridas, andando |
de bicicleta, dirigindo automéveis e trabalhando, elas se identificam com i
a figura da Nova Mulher que se materializa como uma nova personagem

_ ] ) 2 v ' A o b pat » ; . - -F. e
' b e s 0 R e AR B A 2
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na fotografia, no cinema, na publicidade e nas revistas ilustradas.? I E |
Nesse contexto, a fotografia torna-se uma das poucas profissoes em i

a0 ace ,.
que as mulheres sa : np ' - B
creta de continuidade dos estudos e profissionaliza¢do. Muitas mulhe &

ndem o oficio da fotografia em escolas especializadas, outras
ncias em estudios fotograficos ou par-

a fotégrafa e refugiada alema Gertrude
1933, a Publiphot, escola de fotografia

voltada para o publico feminino. Um am'mcio, datado Icile 159037, ::Ill:nae S::rl;
zir seu puiblico-alvo: “Aprenda Fotografia! E.ulfla PLO : iiavi: e

tisfagdo artisticae garantira sua subsmt.erfc:a : LT
todaaStf;lva de aprendizado por meio de cursos ministrados em associagoes
tern

res apre oI
por meio de mentorias e assiste

cerias.’® Na Fran¢a, por exemplo,

oy ) ]‘ "

itas socialmente, sendo uma possibilidade con- 2
|
Fehr (1895-1996) inaugurou, €m |

sion. Photography in the Crucible
2015. Disponivel em: https://archi-

GODEAU, Abigail. New Women and New Vi
new-women-and-new-vi-

ione: Paris: Jeu de Paume,

; ication en ligne: Paris: : ;
of ModerrfltY-,PuidJLl s fzoﬁflofabigail:solompr:l go:lileau
ve-magazine.jeudep ‘+ le-of-modernity-en/index.html.

sion-photography-i

8 Ibidem. 2 i
diversos outros paises ocC
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this happened in various ways. Amateur photog-

to photography; e n the structure of a photo club.

‘ ithi
rked independently or Wit~ . b0
;:gxl:;l;vrfprofessional, establishing their oWl studios or working

en who worked in the fields

f clients. There Were also wom -
thefhcl}-nr'l:)f Zdvertising, industrial photography, applied phot?graphy
- foto'ohrnalism. Others, although in smaller number, participated
:zgvely ;n the circuits of vanguard art and practiced photography as

artistic expression.*

This panorama, despite the progress made, does not intend to suggest

that the difficulties encountered by women had been completely over-
come, since their presence in photography continued to be relatively
uncommon. To build a studio, a relatively large financial outlay was re-
quired. In the workplace, their contributions were almost always sub-
mitted to approval by men who occupied management positions in the

newsrooms of periodicals and in advertising studios, where they could

also be victims of male reaction to competition. Furthermore, in many

countries they needed authorization from their parents or husbands to

work.B Not to mention that both men and women suffered from times

when work was scarce, such as during the Great Depression and, later,
from the rising political tensions in Europe and in the United States. Ac-
tually, the Interwar period was not homogeneous, and the living and la-
bor conditions in the field of photography varied according to the period

and location.

S_tarting with the rise of the totalitarian regimes and the outbreak
et o o,y pagaphers e
Europe or sought r:alfsn: ?n ;W Zifl’antrlates 0 wer.e aaced Lnside
T e fl, it e Americas t.o tr? torebuild their lives. This
croachment of nationalist azlll; fe‘ﬁ}'apl.uc dlsl:fl?cements due to the en-
ties faced by refugees in generalot Itarian policies. Among the difficul-

» neén and women, were material losses,

f relatives and friends and the need to adapt to
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fotografic
maifr nﬁ:;::g:ﬁi 11;13;1:; samadores. Fato.é que, no entreguerras, um
de diversas formas. Fot afpassa e o¢ declcar & fotografia, e isso se da
ou no ambito do fot.oclubigr 3 al'l‘fadoras atua::fl S Gt
Seus proprios estiidios ous ?“; o pr0ﬁssmna1i?am, SStabeiccendg
ulherss gu e e 0 Oégrafando na casa de‘cl'xentes. Ha também
dustrial, fotografia aplicadl:lzsu fr ias 5 moga. publlclda.de, fotogra'ﬁa s
beth el T participamoafi]:mahsmo. Out.ras,.amda, eém numero
: . amente dos circuitos da arte de van-
guarda e praticam a fotografia como expressao artistica.2
: Esse panorama, em que pesem os avangos obtidos, ndo pretende suge-
rir que as dificuldades tenham sido totalmente superadas pelas mulheres,
pois a presenca delas na fotografia continuava ndo sendo algo corriqueiro.
Para montar um estudio era preciso ter recursos financeiros relativa-
mente elevados. No mercado de trabalho quase sempre elas eram sub-
metidas a aprovacdo de suas contribuicdes por homens que ocupavam
cargos de mando nas redagoes dos periddicos e nos estidios de publici-
dade, podendo também ser vitimas da reagdo masculina a concorréncia.
Além disso, em muitos paises precisavam da autoriza¢ao de seus pais
ou maridos para trabalhar.® Sem contar que, tanto quanto os homens,
as mulheres sofreram com momentos de escassez de oportunidades de
trabalho, como na crise de 1929 e, mais tarde, pelo tensionamento poli-
tico crescente sobretudo na Europa e nos Estados Unidos. Na realidade,
o periodo entreguerras ndo foi homogeéneo, € as condicdes de vida e de
trabalho no campo da fotografia variaram de acordo com a épocae o local.
A partir da ascensao dos regimes totalitarios e da eclosdo dos violentos
embates que levaram a Segunda Guerra Mundial, inimeras fotégrafas fo-
rcadas a integrar o fluxo intenso de expatr'iatdos que se deslocaram
entre paises europeus ouse refugiaram nas Américas para tentar recons-

truir suas vidas. Tal processo envolveu, ndo raro, varios deslocamentos:;
azdo do avango das politicas nacionalistas e do totali-

ldades enfrentadas por refugiados em geral, ho-
mens ou mulheres, estavam as perdas materi:iis, as eventuaeﬁl n:lc;rte‘:ec::
parentes e amigosea necessidade de adaptagaoa r.lova.s re afle t?vo ss,vere-
como os esforcos de reconstruc;f'io c‘.le lacos proﬁssnonzs;len g avida e
mos a seguir como €ssas condicoes un‘pact::n'an;l concr g
algumas mulheres que se dedicaram a fotograiia no p -

ram fo

geograficos em 1
tarismo. Entre as dificu

! les femmes
Abigail. Sur le prisme de I'identité sexu;g;. :ina:ieeg(a:gj.uorui e
12 SALOMON-GODEAU, s TgThom as; POL , Ulrich; 20; 'Ors:ay e
photographes. In: FAI-; par'is: Musée de L’Orangerie: Musht;: e F:rance.' des années folles
femmes photographes L Nouvelle Vision Photographiq
13 BOUQUERET, Christian. * paris: Marval, 1997, p- 196-197-

aus années noire,
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Intertwined paths
put your opinion on the subject and

ur own. The idea you seek to con-
at opinion

The subject itself you cannot change;

' the subject are yo
our emotion about . _ -
zey to others is your oW, also. Finally, your expression O

d that idea will be your 0w, the extent that you ar€ capable of g;vublg
an . . e

visual reality to your interpretations. You communicate your aFUtuﬁ - y
organizing aspace for the subject within the boundaries of the view finaer

or ground glass.

Berenice Abbott*

A view from above shows the busy corner of an avenue, crowded with
men, women and children crossing the street in both directions (img. 1).
A streetcar stands out near the upper left-hand corner of the photo, while
two lines of automobiles flank the sidewalks and, parallel to the rails,
proceed diagonally, emphasizing the perspective and the sensation of
movement provided by the pedestrians. To complete the scene, a shadow
covers around 50% of the surface of the image, creating different zones
of visibility. This photograph, by Berenice Abbott, captures the dynamic
of the streets of the city of New York at the end of the 1930s, but, upon
first glance, could be confused with shots of Buenos Aires by Annemarie
Heinrich (img. 2) or even with photos of the city of Sdo Paulo produced
by Hildegard Rosenthal® and Alice Brill. These affinities have to do with
formal and thematic alignment, stemming from shared educational con-
texts and ?ristlal references, specific to the Interwar period, in which the
modern city is the primary raw material for photography.
rapI;l‘;;:zfs?C;l;C;ehr:;a;li the hi.stori'cal condition of women in photog-
histories and images of ﬂv:rvlvon In this period, we will compare the life
T omen photographers: Florence Henri (USA,
: » ; ine Krull (Poland, 1897 -
enice Abbott (USA 1898-1991), Li » 1897~ Germany, 1985), Ber-
g » LiSette Model (Austria, 1901 - USA, 1983)

tmany, 1912 - Argentina, 2005).1¢ They have
to education, professional activity, under-

" (;a’rl:lgmas: IFCH/Unicamp, 2022.
roader and more complex

i :
ﬂtemaroll?il;:lhe Period that extends
em. » With a view, above all,
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Trajetdrias éntrelacadas

O assunto em s; Nt

Suaemocdo soll)’:::-c:szzo p0d~e mudar; mas sua opinido sobre 0 assunto e

40S outros também ¢ suan: S0 suas. A ideia que vocé procura transmitir

ideia serd sua, na medida.l emalmente:sua expressdo dessa opinido e dessa
' M que voce for capaz de dar realidade visual as

suas inter 0 ¢ i
S Pretagoes. Vocé comunica sua atitude organizando um espaco
0 assunto dentro dos limites do visor ou do vidro fosco

Berenice Abbott“

Uma vista do alto mostra a movimentada esquina de uma avenida api-
nPad%l de homens, mulheres e criancas atravessando a rua em duas ,dire-
¢0es (img. 1). Um bonde destaca-se préximo 2 margem esquerda superior
da foto, enquanto duas filas de automéveis ladeiam as calcadas e, parale-
lamente aos trilhos, avancam na diagonal, enfatizando a perspectiva e a
sensacao de movimento dada pelos pedestres. A completar a cena, uma
sombra cobre cerca de 50 por cento da superficie da imagem, criando
diferentes zonas de visibilidade. Essa fotografia, de autoria de Berenice
Abbott, captura a dindmica das ruas da cidade de Nova York no final da
década de 1930, mas, se olhada de relance, pode ser confundida com as
tomadas de Buenos Aires por Annemarie Heinrich (img. 2) ou mesmo
com as fotos da cidade de Sdo Paulo produzidas por Hildegard Rosen-
thal® e Alice Brill. Tais afinidades dizem respeito a um alinhamento for-
mal e tematico advindo de contextos de formacdo e de referéncias visuais
compartilhadas, especificas do entreguerras, ém quea cidade moderna
é matéria-prima destacadada fotografia.

A fim de compreender a condigdo histérica da atuacdo de mulheres na
fotografia como fenomeno social no periodo, iremos cotejar as trajetorias
de vida e as imagens de cinco fotégrafas: Florence Henri (Estados Unidos,
1893 - Franga, 1982), Germaine Krull (Polonia, 1897 Alemanha, 1985), Be-
renice Abbott (Estados Unidos, 1898-1991), Lisette Model (Austria, 1901 -
Estados Unidos, 1983) e Annemarie Heinrich. (Alema.nh‘ s %rgentiflaf,
2005). Elas tém muito em comum no que diz respelto. aﬂfoz('imag:ao, : au;qs.
dade profissional, a0 entendimento da fotografia, a visao de mun :ﬁ e

rérinc de vida, quase todas marcadas por deslocamentos geost COS
historias Aproxima-1asnos permitird perceber as recorréncias de temas
Zo;ﬁi;l:::'g ez;, qssim como a excepcionalidade de certas condigoes que

e a fotografa se refere é a superficie onde s;:’e3 fonlnlz)a imagem nas cé-

v tre outras (ABBOTTu 1953, P. S

meras do tipo reflexs °°“;° aRolleiflex, €0 . Hildegard Ros;nt?:lo.e I?l eg:;lix;c;g
a 1 :

15 Sobie R?dseg;hlir?;mlheres fotégrafas na Sao Patixll:;s da 1:5:1?321 ceam S

de virtual. A4~ S aisamplas e complexas do que

A ARTE, 15, 202 jobemm
L‘r6E :;st::jﬁgr? inco fotografas smm‘;‘_j‘es e
1

i bretudo, evidenciar as
podemos abarc e ofia até 0 entreguerras, visando, SO
formagdo que tV

i ve
possiveis aproxlmaqées e con

14 O vidrofoscoa
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at allowed them tO create success-

i ditions th
o od still resistant to the presence

jonality of ce :
exceptionality e e

ful careers in photograp
of women in this field.”

European origin unites
krull, Lisette Model and Annem

0S
s, between the 19305 and 1950s, |
:l.nd Heinrich - or established important careers 11 photo

advertising. Krull, who studied photography bet;"’egg:g;?i?i:llaggi i:_
2 school in Munich, had to leave Germany due to her p e
ies. During the 19205, she traveled through Ho.lland, U B
Soviet Union, finally settling in the French capital. During thl'S time in
transit, she dedicated herself to industrial photography, ‘arc'hltectural
photography and advertising. Still in the same decade, Heinrich moved
to Argentina with her family and informally learn the cra.ft of photog-
raphy from her uncle, before serving as an assistant to Melitta Lang, an
Austrian photographer and refugee. Later she would feature as a pho-
tographer of the theater, dance and cinema.

Born Elise Amélie Félicie Stern, her parents changed her name to Li-
sette Model in 1903 because of rising anti-Semitism. The only one of
Jewish origin among the five photographers analyzed in this essay, after
the death of her father she moved from Vienna to Paris, where she began
painting and studying music with Arnold Schonberg. She learned pho-
tography with Rogi André (1900-1970), André Kertész’s first wife, who
in turn had learned from her husband. She moved to the United States
in 1938, where she met Berenice Abbott, with whom she would develop a
lasting friendship. Krull and Model featured often in the press, collabo-
;aat;gif:l;ﬂil?f;ftapthmagazines suchas Vu, Regards, Life and Harper’s

Flor;nce Hen‘:;‘;;‘; B:mrk-ed specifically for press out.lets in Argentina.
as youths, they dedicateilertllllce Abtl)Ott B Sh b Burope, where,
though Henri was born in th ~iseves to the arts and photography. Al-

€ United States, she moved to Europe with

]

three of the five photographers: Germa'ine
arie Heinrich. AS successful profession-

they founded their own studios — Krull
journalism and

? Paris: My
Women Artisys R&‘;foxk (MoMA): https: IWome

oeachand Exny

-y ma.org,con 1
itions: €clion/; Aw '
ions: https:/lawarewomenart?sl.lt,s:: S st

Oom/en/.
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Ca-se a fotografia industrial, 3 fotografia de arquitetura e 3 publicidade.

Ainda na mesma década Heinrich se transferiu para a Argentina com a

familiae z.iprendeu informalmente o oficio da fotografia com seu tio, antes
fi‘? Serassistente da fotdgrafa refugiada austriaca Melitta Lang, Mais tarde
1ria se destacar como fotégrafa de teatro, danca e cinema.

Nascida Elise Amélie Félicie Stern, Lisette Model teve seu nome mu-
c{ado por iniciativa de seus pais em 1903 em razio do avango do antissemi-
tismo. Unica de origem judaica entre as cinco fotdgrafas analisadas neste
ensaio, apos a morte do pai mudou-se de Viena para Paris, onde iniciou-se
na pintura e estudou musica com Arnold Schonberg. Aprendeu fotogra-
fia com Rogi André (1900-1970), primeira esposa de André Kertész, que
por sua vez aprendera com o marido. Muda-se para os Estados Unidos
em 1938, onde conhece Berenice Abbott, com quem ir4a desenvolver uma
amizade duradoura. Krull e Model tiveram grande atuag¢ao na imprensa,
colaborando com importantes revistas como Vu, Regards, Life e Harper’s
Bazaar, enquanto Heinrich atuou especificamente naimprensa argentina.

O continente europeu foi o lugar de formacao de Florence Henri e Be-
renice Abbott, que, quando jovens, dedicaram-se tanto as artes plasticas
quanto a fotografia. Ainda que Henri tenha nascido nos Estados Unidos,
mudou-se aos 2 anos de idade para a Europa com 0s pais. Viajou desde
cedo por varios paises e estudou musica com Ferruccio Busoni em Ber-
lim. Além disso, foi aluna da Académie Moderne de Paris e teve aulas
com André Lhote e Fernand Léger. Também estadunidense, Berefﬁce
Abbott cursou jornalismo e escultura em Nova Yorke arte. em.Berlun e
Paris. Transferiu-se para a capital fr'ancesa em 1921, onde iniciou-se na
fotografia como assistente de estidio de Man Ray. Esse tipo de il'elaGaO
entre fotografos experientes € jovens iniciantes, a-s.s1m coglofa nte:f.io,a
troca de experiéncias € conhecimentos entre praticantes da Iotograhia

no entreguerras, marcou nio s6 a formagdo de algumas dessas fotogra-

fas. mas tambeémo seu aperfeicoamento profissional. Lisette Model daria
as,

os dessas fotégrafas foram obtidos em diversas fontes, entre as quais
apdrea HSNE Ulrich; ROBERT, Marie (ed.). Qui a peur

- HMANN,
ﬁgﬁ::é: 32 ’Orangerie: Musée D'Orsay, 2015; Museum of

17 Osdados blogréﬁNc
destacamos: NELSON,
tional Gallery, 2021; FALIFO

gra hes? P
de femmesphﬂto P MA): htt s://Www.m _
Modern Art of New YOIk (M?l Exl)ﬂbltll:ms: https:l/awarewomenartists.comlenl g

Women Artists, Research an

il
e
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e
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n Behind the Camera. Washington, DC: Na- ?'

oma.org/collection/; AWARE: Archive of .
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: ¢ou a praticar a fi vt
own studio. Bauhaus, where she began e otografia. Escola pioneira no uso experimental dessa

hotographers, §
tion of some of these p ; continuj
- ed not only the educatiot’” continue her uidade a seus est
ge?:;sl,:)nt;lzzl; professional refinement. Lisette Mo?ei)wf(:)lidmoving to the antes de mudar-se para‘:)‘loéset:;fot;graﬁa et poute t
u : i, shortly bé 0s Unidos em 1938 i
TR th Florence Henrl, B T responsavel pela f eV, 938. Henri também foi
studiesin ph‘~'l‘t'i’gl"'aphy M sible for the initial educa Ormacao inicial de Gisgle F i
. ri was also respon i : nemarie Heinrich reund (1908-2000). J4 An-
United States 1l 1938. Hen : arie Heinrich provided Il orientou varios fotdgraf, fi ;
. 3 —2000), while Annerm : tadoc - gralos e fotdgrafas, tendo contra- §
tion of Gisele Freund (1908 Jlo and female, having contracted Ctmc.i assistente a argentina Sara Facio (1932), que mais tarde ab :
guidance to various pLeepes (1932), who would later open her S€U Proprio estiidio. , bl
: i Facio (1932), . .
a5 an assistant the Argentiné Sara No ano de 1927, Florence Henri foi admitida na Bauhaus, onde come- §
|
i

In 1927, Florence Henri was admitted to

dia, a Bauhaus tinha em seu
. ‘ s quadro de professores Liszlé M -
to practice photography. A pioneering scho 6 Moholy

ol in the experimental use 3 o1
Nagy (1895-1946), teérico da Nova Viséo que recebeu também Germaine

Nt et L

| ——
el b TS

of this media, the Bauhaus teaching staff also 11'1c_1uded Laszlo Moho ~ Krull entre suas alunas, As R < &
:ian of the New Vision, who also taught : > §oes de Henri e Krull sao, nesse sen-

ly-Nagy (1895-1946), a theoreticlan 0 : e hissense tido, exemplos da exploragio dos limites da nova fotografia por meio da B
Germaine Krull as a student. The work of Henri and Krull is, In this § . eIyt N, montagens, sobreontitions 1 ;
an example of the exploration of the limits of new photography through | Henri ol particularmente préxiima do ol festh LA T
experimentation with montages, Overlapping I hotograms. faoence (1894-1989), e sua produgdo do periodo se caracteriza pelo uso abundante |
Henri was particularly close to the couple Lszl0 and Lucia Moholy-Nagy de reflexos e espelhamentos. Germaine Krull, por sua vez, aposta em en- k
(1894-1989), and their work from the period is char acteri.zed by the abun- quadramentos pouco usuais e na fragmentacio, valendo-se de seu co- r :
dant use of reflections and mirroring. Germaine Krull, in turn, used un- : nhecimento sobre montagem cinematografica de vanguarda para a edi-
usual framing and fragmentation, taking advantage of her knowledge of ¢d0 de suas imagens.® Atuou também na fotografia de publicidade para 1 Bl
Vanguard cinematographic montage for the editing of her mages:gshe empresas como Peugeot e Shell. Na moda destaca-se o trabalho que rea- | a | i
also worked in advertising photography for companies such as Peugeot | lizou por encomenda de Sonia Delaunay. Nao por acaso, Henri e Krull 1 h
and Shell. In fashion, her work for Sonia Delaunay stands out. It is no | mantiveram-se integradas aos circulos de artistas de vanguarda e foram ;%
accident, Henri and Krull moved in circles of vanguard artists and were participantes ativas de manifestagdes modernistas. .
active participants in modernist manifestations. 0 periodo de 1930 a 1950 é marcado pela realizagio de importantes i

The period of 1930 to 1950 is marked by important exhibitions and l exposicdes e publicagdes que disseminaram a experimentagao visual da
publications that disseminated the visual experimentation of new pho- nova fotografia, assim como projetos de documentac;ﬁ.o social. Enquanto
tography, as well as social documentation projects. While Henri and Henri e Krull participaram de exposi¢des emblematicas, como o Salon

de l'escalier em Paris (1928) e Film und Foto em Stuttgart (1929), Berenice
Abbott e Lisette Model encontraram no Museu de Arte Moderna (MoMA)

Krull participated in emblematic exhibitions, such as the Salon de l'es-
calier in Paris (1928) and Film und Foto in Stuttgart (1929), Berenice Ab-

bott and Lisette Model met at the Museum of Modern Art (MoMA) of de Nova York acolhida para sua produgao documental em Intineras ex 8
New York, where they were appreciated for their document k '0 posigdes coletivas que contribuiram para introduzir a fotografia no sis- E
' LS i ice Abbott, por sua vez, teve par- §
numerous collective exhibitions that contri ' das artes estadunidense.” Berenice > P »
ntributed to introducing phot | temadasa : : 5
- 0g- ¥ . elo MoMA e realizou tres
raphy into the system of the American arts. : | ticipagOes pontuais em mostras organizadas p

* Berenice Abbott, in turn,

anized by MoMA and held
ty of New York, in 1932, 1934
rk documenting the transfor-

a Cidade de Nova York, nos anos de 1932, 1934 €

icoes no Museud 2
st parciais de seu trabalho de documentagio das

1937, com 0S resultados
transformagoes de Nova York.

participated Sporadically in exhibitions org
three exhibitions in the Museum of the Cj
and 1937, with the partial results of her wo

PSS ——

e comentar o aquecimento significativo

mations of New York. fim, ndo podemos deixard
Finally, we must comment e ; I;::,rca do editorial voltado para a fotografia no entreguerras. fomo-
ltorial market for Photograph Ocli1 Bis e o heating up of the ed- ; ntam Martin Parr e Gerry Badger, os livros de fott:lgraﬁa§ = q:lle e ;ﬁr;:
y during t apo i rtante dateoriaedap
Parr and Gerry Badger point oyt g the Interwar period. As Martin : meiam como photobooks = foram parte 1mpo

s, cineasta com quem compartilhou o interesse
]

; married to Jo | tagem
terest in industriaj archi s Ivens, a filmmak . : trial e pelamontag

: tec er with turaindus
éxperience of Sergei Eisen m}'e and cinematjc montage, espec opshe shared an in- pel arql'ut::;iista de Sergei Eisenfteln. ostra que Abbott teve fotos apresentadas
19 The database of e ts‘;tem Pecially through the vanguard cia vangua ‘e dados de exposigoes do M?MA:; scada de 1940 e trés nadécada de 1950, a0
exhibitions in the ; ons at MoMA shows th, 19 O banco década de 1930, oiton de 1940 e trés na seguinte. Dis-
; ; 930s, ej at Abbott’s osigdes na Ges na décadade _
1pated in seven exhlbltlonsg?; 1[11: the 19405 and three in the 19%}:)“08 Were present in five em cinclf: :ﬁo del participou de sete Z!;ep:;ﬁ Jexh ibitions/history/. Acesso em: 20 out. 2022.
https://www.moma o i ©1940s and three jp, ¢, S, Whereas Model partic- passod - htps://WWW. moma.org/c

Calendar/exhibitions € following decade Available at onivel em: DttP

lhxstoryl. AcceSSed on: Oct 200 . J
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f modernist theory and prac-

it is 1 tant to
fiz: g%c;otl;li women photographers analyzed tée;e, ;1 1:: :zgg; r
. jcati ine Krull ana ber .

. ohlioht the publications of Germaine =
Eliliﬁgzal (1528), by Krull, definitively drove her success as ; g}l:;);o%ng
; Equally striking in the career of its author was the boo g .
U hotographer had returned from Paris

New York, by Abbott (1939).2 Thep -
to the United States in 1929 and that same year had begun to dedicate

herself to this large documentation project t.hat Woulq lz}st a d:cadz.
She also published theoretical books, articles 1n acade:'mlc journ s an
manuals on photography, in addition to the already cited New Guide to

Better Photography.”

_ were an important part 0

Beyond the similarities between the lives of the five photographers an-
alyzed, evidence of the relations that they built with the modern city
and its inhabitants can be found in their work. Elements such as adver-
tisements, showcases and mannequins are recurring in all their work,
indicating the special place of merchandise as a mediator of human re-
lations in the capitalist society.? Germaine Krull and Berenice Abbott
showed how billboards and posters can frame the urban landscape or
even obliterate the facade of buildings (imgs 3 and 4). In other records
Krull, like Lisette Model, play with reflections and tight framing in the
interior of the showcases as a subtle irony on consumption in modern
society (imgs. 5 and 6). The female mannequins embody stereotypes
of an artificial ideal of beauty that is distant from daily life. Very much
present in photography since the work of Eugéne Atget (1857-1927), the
world of showcases and their mannequins appear in large numbers in
3:; :;:l:fal:])sr 1f:)ll nt:li; 1;1;1: lih;t;g?spgl:tﬁ in qtllfstion. Atget documented the
B een the enc? of the 19th century and
ginning of the 20th century, and after his death his archive was
recovered and disseminated by no one other than Beren;
The daily expression of modern i ' M= 00
5 ife gains refined contours and com-
positions that show the relations and the ways the city i i
and lived in by its inhabitants. The interaction b e
€tween the people

modernistas.z Dag mulheres fo
publ

S t6 i anali
Icacoes de Germaine Kry] ereny o anilisadas, cabe destacaras

e Berenice Abbott. 0 livro Métal (1928), de

de Abbott (1939).
Unidos em 1929
jeto de docume
livros tedricos,

3 = :

* A fotografa havia retornado de Paris para os Estados
e no jnesmo ano passaria a se dedicar a esse grande pro-
ntacao que duraria uma década. Ela também publicou

: ' irti.gos em periddicos académicos e manuais sobre foto-
gralla, além do jd citado New Guide to Better Photography.2

Para aléfn das semelhangas entre as trajetdrias de vida das cinco fotégra-
fa;s analisadas, € possivel observar em suas producoes indicios das rela-
¢oes que construiram com a cidade moderna e seus habitantes. Elemen-
tos como anuncios, vitrines e manequins sao recorrentes na producdo de
todas elas, evidenciando o lugar de destaque da mercadoria como media-
dora das relagoes humanas na sociedade capitalista.® Germaine Krull e
Berenice Abbott mostram como letreiros e cartazes passam a emoldurar
a paisagem urbana ou mesmo obliterar a fachada das construgoes (imgs.
3 e 4). Em outros registros Krull, assim como Lisette Model, apostam nos
jogos de reflexos e enquadramentos fechados no interior das vitrines para
langar uma fina ironia sobre o consumo na sociedade moderna (imgs.5e
6). Os manequins, em versoes femininas, materializam esteredtiposde um
ideal de beleza artificial e distante da vida cotidiana. Muito presente na
fotografia desde as empreitadas de Eugéne Atget (1857-1927), 0 universo
das vitrines e seus manequins comparecem e grande nimero no traba-

lho de todas as fotégrafas em questao. Atget documentou as transforma-
e o final do século XIX e o inicio do século XX, e

¢coes urbanas de Paris entr ! fcio
ap0s sua morte teve Seu arquivo recuperado e difundido justamente por

Berenice Abbott.
A expressdo cotidiana da vida moderna ganha contornos apurados

em composicdes que tratam das relagoes e dos modos como a cidade

é ocupada e vivida por seus habitantes. A interacdo entre as pessoas se

materializa no lazer € no trabalho, seja nos bares, cafes e restaurantes,

dernist PhotobooK. In: PARR, Martin;

artin; erry. The Photo Eye: The Mo : Sl

20 PARR M8 BADGER};?JOTA History. Vol. 1. London; New York: Phaidon, 2004, p. 82 l11:112 _
BADGER, GerTy The Phota_ : al Art Project para seu projeto em1935, 0 que

O programa foi criado no &mbito do New Deal,

amento do Feder
21 Abbott recebeu financialr 0S.
. s ais alguns an : diar artistas em dificuldade
ermitiu estendé-10 POr7H tinha como objetivosubsidiar _
ﬂa gestdode Franklin D. Roosevelt, € s m:sem «g cena americana”. Uma andlise detalhada

financeiracoma condi¢dode quereg
do livro pode ser enco

22 Esse manual foi pu
que Abbott ministrava

eira vez em 1941, com

na New School 0
a imprensa também te

0 entreguerras aparecendo tanto el:i e oo locals pUblicos.
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r in bars, cafés, shops of

formal activities that occur in the street (1mgs. ;
eral, sought to compose a humanize

aracteristic of com-

portrait of the subjects. The shot fmlT 21:‘;::2: :;lter M
pact cameraslike the Leica, allowe:d t : he subjects portrayed. Often
him the sensation of greater p}rlom.rgz ;zltfi:debs;r ; t]1 « cazes that cross the
the presence of the photograpiiert Krull and
Spaceiie e Of-the obser’.ver- = tll;le pll:gfcc)) g:aag:l]:r?izs revealed
Model (img. 9), the location occupied by the photog o
by the defiant gazes of the people being photcjrg.raphed. The. sa?:le 2
in an image by Florence Henri, when she positions herself insice ESIoD
window, behind a flower salesperson, becoming the target of inspection
by passersby (img. 10). sl

The similarity of the themes and modes of operation in the photo-
graph show that these photographers belong to a generation tha'E con-
jugate the recording of human life in cities with a modernist visual
repertoire. As the historian Naomi Rosenblum argues, when women pho-
tographers of the Interwar period spread around the world they carried
with them “not only visual strategies, but also a psychosocial message”,*
alluding to the humanist and sociological character that permeates their
images. Armed with up-to-date technical knowledge and, often times, a
critical vision of the social role of photography, the photographers an-
alyzed here left us with witnesses to the condition of exile, from their
contact with inhospitable realities and, above all, with images in which
they were able to translate the spirit of the modern city.

i ethe
materialize in their leisuré and at work, wh

restaurants or in the in .
and 8). The photographs, 1 gen

Emphasizing human values

Today, photographers have a world no less profound and dreadful to re-

cord. In this crisis of world history, it is important to understand clearly

the potefltial function and value of the photographer as the historian of
human life. To record and to interpret the inte

we need a new synthesis of photo
with emphasis on human values.

rplay of forces in our time,
graphy in which fine technic is fused

Berenice Abbott

8raph
25 ABBOTT, 1953, p. 13, phers. New York: Abbeville Press, 152
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s e s e e A
cads o ey depﬂ siciona dentro de uma 1012.1 emndfa-
e : ores, tornando-se alvo da inspecio
passantes (img. 10).
| A proximidade de temticas e os modos de atuacao na fotografia ma-
nifestam o pertencimento dessas fotografas a uma geragdo que conjuga
o registro da vida humana nas cidades com um repertorio visual moder-
nista. Como defende a historiadora Naomi Rosenblum, quando se espa-
Iharam pelo mundo, as mulheres fotégrafas do entreguerras carregaram
consigo “ndo apenas estratégias visuais, mas também uma mensagem
psicossocial”,* fazendo alusdo ao cardter humanista e sociologico que
permeia suas imagens. Munidas de saberes técnicos atualizados e, muitas
vezes, de uma visao critica sobre o papel social da fotografia, as fotografas
analisadas nos legaram testemunhos da condi¢do do exilio, de seus con-
tatos com realidades indspitas e, sobretudo, imagens em que souberam
traduzir o espirito da cidade moderna.

Enfatizando valores humanos

Hoje, fot6grafos tém um mundo nao menos profundo e terrivel para regis-
trar. Nesta crise da histéria da humanidade, é importante entender clara-
o valor do fotégrafo como historiador davida humana.
rcas de nosso tempo, precisamos de
e a técnica apurada esteja fundida

mente o potenciale
Para registrar e interpretaro jogodefo
uma nova sintese da fotografia em qu
com a énfase nos valores humanos.

Berenice Abbott®

: i ' sse pela investigagao, por meio
iu surgir um forte intere . > :
Adecadscaise . social da crise economica nas populagdes me

da fotografia, do impacto as de documentagdo tomaram diferentes fei-

idas. As pratic ; |
nos favo'r ?ad'::leolégicas, sendo mobilizadas, tanto por fe"OI“Cionéf‘:os
coes pollt1c0'lf mistas, em paises t20 distintos quanto Estados Unidos,
(0] ’

quanto porre

ao L]

1994, p- 116:
25 ABBOTT, 1953, - 13-
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d reformists in countries as different as the United
= d the Soviet Union, t0 cite a few.? They S€rve
ntalized for different purposes, al-
nism. If we look at the ac-

revolutionaries

States, France, Germany an

different interests and were instrume
discourse of huma

always steeped in the : . we
l'I.IO.SP (31’ hotographic work of Berenice Abbott and Lisette Model, f
g b rent premises about the social role 0

ated based on diffe :
SeUI done contract work for the commer

hotography. In addition to having
f:)ial prgess, they became members of the Photo League of New York and

worked as teachers at the New School of Socifal Research, headquartered
in that city.? While Abbott was associated with the school between 19135
and 1958, Model remained there between 1951 and 1983. In these two . O-
cations, they could produce politically conscious photos that were social
in nature (imgs. 11 and 12).

As Lizs Wells points out, there are no clear limits between documen-
tary photography, photojournalism and other variants, such as war pho-
tography or so-called street photography.”® According to her, documen-
tary photography cannot be defined by its intrinsic qualities, but by its
use and institutional insertion, in specific places and times. We can say
that the critical slant of the images derives from the radicalism in con-
fronting certain themes, from the way they are photographed and, pri-
marily, from the context in which they are transmitted, as Abbott and
Model well understood.?

Having lived exceptional lives, Florence Henri, Germaine Krull, Ber-
enice Abbott, Lisette Model and Annemarie Heinrich today feature in the
main compendiums of the history of photography. They are often equated
with their male counterparts, for the technical quality and formal sophis-
tication of their images, and for the recognition and success that they en-
iO.Yf?d in life't. We know all too well that access to knowledge and opportu-
at;e; ?II; gl;f;znt f;r men and women in' patriarchal societies. However,
advantage of theirrysoc:valomen I?larked Eseaa s Thesewomen took
capable of breaking d o t-o Raoeroad et of support

g down many of the barriers based on their gender. This

16

; de terem realizad issi
5 - . ! 0 trabalhos comissiona-
S para a imprensa comercial, filiaram-se a Photo League de Nova York

:’ni?;:agld(;?:z g;centes na New School of Social Research, sediada na
i nei : quanto Abbott esteve vinculada a escola entre 1935 e

: _"+d permaneceu entre 1951 e 1983. Nesses dois locais pude-
ram dar vaz§o auma produgao fotografica de cunho social politicamente
comprometida (imgs. 11 e 12).

Como aponta Lizs Wells, ndo h4 limites claros entre fotografia do-
cumental, fotojornalismo e outras variantes, tais como a fotografia de
guerra ou a chamada fotografia de rua.”® Segundo ela, a fotografia docu-
mental ndo pode ser definida por suas qualidades intrinsecas, mas pelo
seu uso e insercdo institucional, em lugares e tempos determinados. Po-
demos afirmar que o viés critico das imagens se da pela radicalidade em
enfrentar determinados temas, pelo modo de fotografa-los e, principal-
mente, pelo contexto em que sao veiculadas, como bem perceberam Ab-
bott e Model.”

Donas de histdrias de vida excepcionais, Florence Henri, Germaine
Krull, Berenice Abbott, Lisette Model e Annemarie Heinrich figuram
hoje nos principais compéndios de historia da fotografia. Elas costumam
ser equiparadas a seus colegas homens, seja pela qualidade técnica e so-
fisticacdo formal de suas imagens, seja pelo reconhecimento e.sucesso
que usufruiram em vida. Bem sabemos que 0 acesso 49 conhecunel.lto e
as oportunidades sdo diferentes para homefns e mulhere§ nas s'o:cleda-
des patriarcais. No entanto, ndo se trata aqul de reconstruir historias de
mulheres marcadas por apagamentos. Essas mulhere§ se valel;iam deseu
prestigio social a fim de teceruma ampla rede de apoio caépaz eI:z:)nrf;;
com muitas das barreiras colocadas por sua condi¢éo de genero.

otografica no contexto da luta do pro-

i cumentacao fi
26 Um panorama douso pol‘[dt:)c: ;l: ::; e Jocr 0. The Worker Photograp hy Movement,
cors 1 Centro de Arte Reina Sofia, 2011.
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der x
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foi fundada em 1919 com {tica da Escola de Frankfurt, A

eoria Cr
da ﬁlosolz?; eglgr?;?a: :l:mas de Lisette Model naNew School estive
até hoje. _ 0
e osenblurt. troduction. New york: Routledge, 2003, p- 67 68
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does not mean that their accomplishments Were achieved without effort
or conflict. Our proposal was to try to show under what conditions these
photographers were able to build their careers while being subj ectedtoa

particu-larly turbulent time in history, and to what extent the geographic
and existential displacements to which they were submitted were insep-

arable from this capacity to build their careers.
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